Gheorghe Stanomir
Satira In cetate

(prima publicare 1n ,,Curentul“ din Miinchen, anul LIII, nr.5945/5946 , aprilie-mai
1981, pag. 3 si 4)

Prolog

Greutatea de-a scrie Tn prezent un text critic despre Caragiale Ion Luca in
romaneste, si de pastra un stil sobru, sub un titlul cum e cel de mai sus: Satira In
Cetate. Admitand ca stim oarecum ce e Satira - ce e Tnsa Cetatea? Ceea ce implica
teatrologul Amza Saceanu', sau poate, ceva mai mult, 0 comunitate de oameni liberi,
care s-au fortificat intr-un spatiu dat, pentru a-si pastra candoarea mioriticd, acea
omenie care i-a legat Intr-un grai chiar si cu Lumea Necuvantatoarelor? Sau sunt
chiar numai zidurile, reci si amenintatoare, mucede si duhnind a pieire definitva?
Zidurile nu pot fi satirizate: sunt prea concrete si l-au pierdut pe Manole Omul.
Zidurile trebuiesc Tnsa biciuite cu toata forta, puterea si verva limbii, care ne-a mai
ramas spre libertate, atunci cand capata o functie dubla si le descoperi la individ.
Cand sunt trase din teama sau neputiinta de catre oricine din noi, ca o caciula, peste
urechi, ele legitimeaza o prostie, care atunci se poate simti puternica si agresiva.

EXxpozitia

Textul care urmeaza este conceput undeva la Intretdierea dintre eseu si recenzie. Un
titlu care ar corespunde mai bine materialului care urmeaza, ar trebui sa implice mai
marcant, mai evident, concretetea Prostiei la Putere. Numita insa ca atare Si-ntr-un
loc semnificativ, ea ar fi indirect mitizata. Iar In analiza pe care o propun Tn randurile
urmatoare, pornesc (mult mai intens si mai complex, decat cum ar fi de la un simplu
pretext) de la o carte despre Caragiale Ion Luca®, admirabild in inconsecventa, dar si
in curajul si originalitatea ei, de la al carei ultim capitol am imprumutat, in cele ce
urmeaza, titlul cu satird si cetate. Personal prefer speranta in posibilitatile Satirei,
oricat de reduse ar tot fi ele, astazi, intre zidurile Cetatii! N-au avut romanii in anul
1977 chiar un soi aparte de bancuri despre cutremur, inainte ca praful sa se fi depus
peste und alt fel de ziduri - zidurile progresului, care s-au dovedit a fi efemere, ca si
progresul, care este ridicat la valenta unui fel de zeu, ceva dincolo de noi? N-a
devenit Bula un fel de Pdacala al folclorului socialist, care si-a creat o mass-media
proprie, mult diferita de disidenta si Samizdatul din tdrile invecinate? Un lucru e cert.
Acest Bula este un nepot al ,,Conului Iancu”, un alt fel de crai de curte, de curte noua,
avand sigla socialista!

Literatura satirica este mai mult decat un termometru. Ea dicteaza in acelasi timp

1 Amza Saceanu, Teatrul in cetate - Iasi: Editura Junimea 1974.
2 Valentin Silvestru, Elemente de caragiologie - Bucuresti: Editura Eminescu 1979.



pulsul epocii, Tntr-un spatiu de culturd, pe care si-1 disputd, cu inversunare, nu numai
sociologii, filosofii, filologii, sau - de ce nu, chiar si sahistii -, ci in genere oamenii de
spirit, de care, slava Domnului, Inca nu ducem lipsa, 1n ciuda (sau poate: datorita!)
Prostiei in Cetate. Si totusi, de ce nici un scriitor, dintre cei insirati de Valentin
Silvestru in lista alcatuita la epilogul cartii sale®, nu a atins sau depasit in felul sau,
densitatea gestului literar si cultural caragialian, asa cum ni I-au redat, din curajul
launtric al scenei, regizorii Ciulei si Pintilie, scurgandu-ne strop cu strop cuvantul
vorbit prin ochi si prin urechi, spre si in creier; demontand, spargand dinauntru acele
ziduri, care ne sunt impuse sa ni le tragem, si pe care ni le tragem peste frunte, ca sa
nu mai putem rade in zodia lui Caragiale Ion Luca?

Nici eu nu stiu exact de ce. De aceea propun un joc, un joc deschis, un joc cu ...
bolovani.

Primul bolovan: Prostia la romani. Sau, existd un filon caragialian evident si in
prezentul socialist al Romdniei?

Daca ar fi sa enumeram doar textele deseori magistrale ale lui Mazilu sau Baiesu,
Dictionarele lui Mircea Horia Simionescu, Bunavestire lui Breban sau inca cateva
carti la fel de rezistente, precum manastirile din Bucovina, raspunsul va fi Incurajator,
chiar fara aura misterioasa a arhangheilor. Sfatosenia lui Ilie sau Traian 1l mai dezise,
inca, nu numai pe Mitica, ci si pe Nicusor. Totul e bine, totul e minunat! Satira nu ar
mai avea nici un sens in vesmant literar, prostia se topeste ca o miere falsa pana si in
taclaua plina de verva citadina, care amesteca centrul urban cu mahalaua. Am iesit cu
bine din corsetul mioritic. O Tncapdtanare socratica a rezolvat de la sine, ceea ce
adusese cu sine lipsa unei opinii publice libere, creand canale intra umane care ne-ar
indreptadtii sa ne vedem, de fapt, foarte destepti. Ori tocmai aici incepe sa stranute
filonul, care se trage din Caragiale Ion Luca, in fiecare dintre noi. Dintr-o lipsa de
masurad geniala, am vrea sa fim ai Lui, dar transformam vorba cu duh in barfa,
speranta in zeflemea rautacioasa, istetimea in mitocanie agresiva sau socratismul in
vigilenta orwelliana... Si iata ca nu am putut deveni, decat ceea ce meritam sa fim,
suntem fratii lui Banzovenescu, oriunde si in orice pozitie sociala ne-am afla. E drept,
Cetatea pare a fi stabila, capii ei sunt aidoma talpii, ne lovim reciproc in capetele
noastre cimentate, cu totii, tehnocrati, functionari de partid si tot de stat, oameni de
litere si cei fara de ele, intr-o hora, de ti-e mai mare dragul!!!

De aici zvonul® incurajator despre Lucian Pintilie si filmul sau, care impleteste, spre
disperarea cenzurii bucurestene, texte din Caragiale. O noua reconstituire?

Al doilea bolovan. Premisa satirei: autonomia artei, libertatea cuvantului.

Valentin Silvestru este unul dintre cei mai autorizati critici de teatru din Bucuresti si

3 Silvestru, op.cit., pag. 251-252.

4 In capitala bavareza se vorbea despre filmul De ce trag clopotele, Miticd?, intre timp recunoscut ca o capodopera.
Este desigur cea mai reusitd transpunere artistica a spiritului caragialian, pana la ora digitalizarii acestui articol, in
anul 2019.



a scris o carte foarte necesara depre Caragiale Ion Luca. Argumentatia lui este
originald ca perspectiva si de un patetism plin de siretenie, care te fura. O carte-
bolovan, care face uitata vechea dilema, pe care o tematizasem in cartea mea despre
dramaturgia romana contemporand, publicatd in urma cu doi ani®, dilema siluirii
intemeietorului teatrului romanesc modern in corsetul unor serbari ideologice cu
nivel de gradinita (1952, 1977), cand a fost de-a dreptul crucificat sa reprezinte istoria
oficiala impreuna cu Decebal, Stefan cel Mare, Mihai Viteazul, sau, mai de curand,
cu Burebista, tocmai el, care a decedat la Berlin, povestiindu-i fiului sau Caragiale
Luca Ion, despre Shakespeare!!! Dar Conului Iancu i-au fost sortite si alte patanii, si
mai rele, din partea rrromanilor, deja de pe cand traia. Azi, aceasta mare durere n-o
mai poarta, cel putin, numai el, in marea lui singuratate, ci o impartim noi cu totii, cei
care am invatat de la el, sa radem cand ne vedem, cat de caraghiosi si de josnici
putem fi.

Valentin Silvestru vizeaza aceeasi problematicd, o ataca Tnsa mult mai ferm,
propunand termenul caragialogie, analog shakespearologiei sau brechtologiei, prin
care Tsi asigura un spatiu de argumentatie, care combind excelent experienta
istoricului literar, a teatrologolui, a ziaristului spumos si fecund, cu o pagina
saptamanala in Romania liberd si a unui posibil regizor. Un castig calitativ Tn imensa
lista cu studii fundamentale, in care exceleaza, alaturi de ,,decanul” Serban
Cioculescu, autori ca B. Elvin, I. Constantinescu, St. Cazimir, M. Tomus, L. Raicu, V.
Cristea, iar din criticii din exil, Monica Lovinescu® sau Nicolae Niculescu’, pentru a
ne rezuma aici la cativa din cei Tn viata.

Deja termenul propus mai sus, indica centrul de greutate, pe care 1l propune
Valentin Silvestru: teatrul, textul vorbit, cuvantul sarind sugubat pe scena, spectacolul
care, cum se exprima un prieten regizor, este ca o floare, care creste, imboboceste,
infloreste, dar se si ofileste. Acesta este unul din cele mai amagitoare paradoxuri ale
acestei meserii: pe scena totul traieste!!! Pentru publicul teatral din Romania,
Caragiale Ion Luca se Infrateste seara de seara cu regizorii, cu actori ca neuitatul si
regretatul Toma Caragiu si cu colegii lui, care se leapada de pragurile si naftalina si
alifiile, cu care 1-au tratat tovarasii si sefii lor prezenti, in credinta dupa care cultura
de tip nou se poate face doar de sus in jos, cu forta. Atat de departe nu merge
Silvestru in cartea sa, spune insa cam acelasi lucru, prezentand istoric pataniile
scriitorului si ale operei sale, in linii mari, o poveste Incurajatoare, comparand lista
celor ce l-au aparat si integrat in literatura noastra (pag. 12) cu cea a detractorilor sai,
care a atins o culme cu acel N. Davidescu, care a Incercat sa-1 stigmatizeze ca fiind
,cel din urma ocupant fanariot”.

Moft ori ne-moft: alte timpuri, alti ocupanti. Constanta aceeasi pofta de teatru bun.
Fascinand, scena anihileaza prostia. Organizatorii acestei Prostii la Putere, fie ca sunt
de la centru ori de la periferie, ei raman Tmpietriti, ca si coifurile de calcar, care le

5 G.S,, Die rumdnische Dramatik nach 1945. Versuch einer Standortbestimmung und dsthetischen Wertung -
Frankfurt/Main und Bern: Peter Lang Verlag 1979; poate fi intre timp accesata digital pe site-ul bibliotecii
universitare din Heidelberg.

6  Revista scriitorilor romdni (Miinchen) 1/1962, pag. 120-124.

7  Ethos (Paris) 11/1975, pag. 108-151; una din cele mai competente analize de pana in prezent.



sunt trase peste ochi, iar vizionarea unui spectacol inainte de premiera (a se citi:
cenzura) se transformd, in cazurile cele frecvente, in mici victorii ale trupei de artisti,
care au stiut si avut grije sa captureze n targ cam toate chestiunile picante, copiind
metoda lui Bula: piesa se joaca, in cele din urmad, asa cum au planuit-o regia si actorii,
iar anecdotica ramane Intre Zidurile Teatrului. Concluzia lui Silvestru e justa si de
mare importanta pentru teatrul romanesc postbelic: ,,cei care adus contributia
decisiva au fost regizorii si actorii, nu criticii literari sau teatrali” (pag. 16). Ea poate
fi extinsd. In cele din urma a fost publicul, care si simte si iubeste nu numai confratii
de pe scena, ci si pe cel care sta de peste un secol 1n fruntea templului lor la romani,
cel care este si ramane Caragiale Ion Luca.

Cateva pietricele pentru un viitor mozaic.

Un text dramatic jucat pea des este supus unei anumite uzuri, care stabilizeaza 1nsa,
pe un alt nivel, identitatea culturala a unei natiuni. LLa Comedia Franceza, Moliere nu
a salvat Parisul de la desele prabusi politice care i-au urmat, dar a fost punctul de
reper pentru generatiile de dramaturgi, care s-au perindat pana la Beckett si Ionesco.
In momentul In care scena pirea a fi neincipatoare, Moliére a iesit din nou in lume
prim filmul Arianei Mnoushkine. De ce nu putem vedea si noi filmul lui Pintilie, de
care am amintit deja mai sus? Ne-ar ajuta, poate, sa nu ne mai autopersiflam, cu toata
seriozitatea, intr-o prostie neincdpatoare, dupa care am fi, chipurile, protocroni. Noi
Tnsa facem zaiafet din putinul de identitate, cu care a mai ramas, din ce-au semanat
Caragiale Ion Luca, Creanga Ion sau Eminescu Mihail.

Intrebare: de ce nu si-o fi terminat ultimul proiectele dramatice? S fi intuit c&
vesmintele tehnice, de care dispune la timpul sau, nu puteau sa cuprinda in toata
complexitatea, ceea e era, ce gandea si planuia?

Parafrazand ideea ,, personajului care nu apare” (pag. 109), o exegeza a citatelor de
text, in care este pomenit proiectul piesei Titircd, Sotirescu et Co., contureaza locul
acestuia 1n cadrul unei istorii si estetici a teatrului romanesc din sfera imposibilitatii:
ambele nivele ale realitatii, atat cea imediata (trecuta, prezenta respectiv utopica) cat
si cea a textului, documenteaza, in sensul esteticii lui Th.W. Adorno, limitele
amandoura.

Bolovanul care arde.

,, Irddare sd fie, dacd o cer interesele partidului, dar s-o stim si noi” (pag. 27). Ma
intorc la unul din elementele cele mai constructive ale cartii lui Silvestru. Sub titlul
,» Motive ale operei” sunt expuse reflectii de o rara sinceritate, care ating acel moment
tabuizat, care pand acum nu fusese depasit decat prin viabilitatea si originalitatea
spectacolelor: actualitatea textelor lui Caragiale Ion Luca. Acest mare artist ne-a
tradat, ne-a tradat in sensul pozitiv si major, noua Insine si lumii, asa cum suntem, asa
cum e lumea, fiind impartial si ramanand al culturii romane, in ciuda exilului
berlinez, unde a si decedat. Tradarea Prostiei, demascarea, iata una din cele mai



efective chei, pentru a implica si prezentul in corelatiile acestei opere. Valentin
Silvestru deschide o poteca fructuoasa, la capatul careia Prostia 1si dovedeste
dimensiunea contemporanad. E feroce, e directa, brutala, e rea dar si buna, prefacandu-
se ba turmentata, ba inseland, batand crunt - curat-murdar -, traducand totul-totul
(colectivitatea, statul, consoarta samd.), umfland, spargand capete, ne-dand Tnapoi de
la crima: o prostie totala, blestemul lipsit de aurd, care a decimat si soarbe Tn
continuare din venele si sufletul culturii noastre, sacrificand draculic generatie dupa
generatie. In mod normal, analiza silvestrian rimane imanenta si evitd un conflict
deschis cu Prostia Concretd Romdnd, 1i localizeaza totusi geneza din punct de vedere
istoric si literar si o face accesibila magmei satirice - vivat PCR! Corelatiile raman
deschise oricarei citiri vii, atente la talc. ,,Personajul care nu apare” este securistul de
alaturi sau agentomania din tine. Semidoctul recita gazeta si nu mai crede decat in
docomente, acestea sunt un fel de moaste, la cheremul fiecaruia, cum 1i place, cum va
place: docomente de partid si ... de altele; in plus, acest personaj e Intre timp un
sedintoman abil. Limba lui si a scrisorilor sale e stalcita, acum ca si atunci.

Lipsita de onestitate, cainitd, aceasta lume e sortita satirei si tiparului, 1si recapata
astfel sensul. Gutenberg e un mare, inventia sa fixeaza pe veci miile de prostii ,,care
sunt asa de nostime, incdt mare pdcat ar fi sd se piarzd” (pag. 84: referire la ,,Din
foloasele tiparului®).

Presa, cea mai trddare de dincolo de Prostie (G.S.), devine spaima ei. Un citat din
1906: ,, Mocirla putredd, care se numeste publicistica actuald romdneascd”. Apoi:
,»N-am avut pe lume alt protector decat libertatea tiparului” (pag.43). Actualitatea nu
are voie sa se opreasca la situatia cititorilor Scdanteii - o foaie plictisitoare, care nu
mai este nici mdcar ,, entitatea aproape metafizicd” (pag. 50) si care de luptat cu
Undele scurte de la Paris/Miinchen, ci 1i vizeaza mai ales pe cei ce-si fac gazete in
acelasi stil ca si acum o suta de ani (sau ceva mai putin), uitand ca prezentul
romanesc pretinde mai departe ,,intelegerea misiunii culturale ce o are presa in
societdtile moderne”, , inrduirea puternicd ce o are critica adevdratd asupra
mersului lucrurilor publice, in o societate deprinsd oarecum cu citirea ziarelor” (pag.
92). Iata o definitie posibila pentru disidenta si Samidatul de astazi. Presa ca o
autotradare constructiva, formand nucleul utopic in disputa ideilor, uitand de
interesele de gasca, citeste de partid, care improsca ca un vulcan, bolovanii fierbinti,
venind din miez, miezul nostru si al Pamantului nostru, pentru a afla si sti ce suntem
si ce riscam 1n orice moment sa devenim: caricaturi a ceea ce la Caragiale Ion Luca
mai era si este arta dramatica, circ cu adjective politizate de doua parale, carnaval al
vanitdtilor demascate, parada de prostie aliniatd, nu doar pentru defilari sau Intruniri
tovarasesti.

O ferestruicd anecdoticd.
Intr-o vreme, teatrologul Valentin Silvestru avea o scurta emisiune la Radio

Bucuresti, denumita Unda veseld, unde citea cu mult umor si o bonomie de
neconfundat din tot felul de scrisori si de reclamatii, care se adunau, probabil, la



redactie, impartind ingaduitor bomboane pentru prosti, dar facandu-i de rasul lumii.
Aveam si noi Erevanul nostru, cat despre ascultatorii care intreaba...

Bolovanul critic.

Prezentand in Curentul literar o carte si o tematica - ambele extrem de importante -
nu pot sa nu atrag atentia asupra unor pasaje, in care teoria satirei s-a luat prea in
serios si a incercat sa se practice prin sine 1nsasi, postuland, citez: ,, Glasul romdnesc
actual de cea mai inaltd autoritate a indemnat la sporirea creatiei satirice, definind-
0 ca necesard, ceea ce e pe delin legitim si sub raport teoretic, intrucdt satira e o
expresie specificd a criticii...” (pag. 247-248). E documentat, cum, cu girul, in
numele conducatorului de partid si de stat, cat de departe s-a putut ajunge cu miruirea
satirei, cand toata realitatea sociala a fost restructurata dupa un sistem zis
revolutionar, Tn care trebuie concomitent sa te feresti, ca sa nu fi luat pe sus, cand te
lovesti de prosti, de umbrele si de alte bombite, atunci cand Tncepi sa ai stiinta de ce
se intampla in catacombele Cetatii. Problema este chiar mult mai grava. Cunoscand
normele estetice din tard, dar si contributiile criticului Valentin Silvestru la diferitele
ei adaptari si metamorfoze din ultimele decenii, consider ca rezultatele cartii sale sunt
practic date peste cap, cand, in a doua jumatate a studiului sau, face istoria fiecarei
piese caragialiene 1n parte.

Editia operelor datorata colectivului Rosetti/Cioculescu/Cilin® a omis un foarte
mare numar de texte, care fusesera deja publicate in prima editie, Tnceputa de Paul
Zarifopol si terminatd de Serban Cioculescu® , cum am aratat Intr-un articol in curs de
aparitie in limba germana'. Respect pozitiile critice ale lui Valentin Silvestru, chiar
daca nu le Tmpart, si incerc si argumentez in sensul tolerantei lui Lincoln. Dar cata
vreme ,,revolutia culturald” (vezi textele discursurilor ,,glasului romanesc actual”
citat mai sus) se dezice, In continuare, chiar si prin ciuntirea operei scrise de unul
dintre cei mai renumiti naintasi, angajamentul social si moral al breslei criticilor ce
cere continuu verificat, nu neaparat din punct de vedere ideologic - care e evident - ci
din cel al acribiei si al exactitatii stiintifice, al formulei de adevar, care e propusa aici.
Argumentul mi-1 ofera insusi Caragiale Ion Luca in cartea lui Valentin Silvestru: ,,Am
tdcut si am rabdat cu gandul cd are sd vie o data si ziua mea” (pag. 33). Dat fiind ca
opera sa nu e inca complet editata, optimismul, dupa care respectiva ziua ar fi sosit
ntre timp, este prematur. Sa fi devenit Valentin Silvestru o victima o limbajului
noilor eroi caragialieni?

Exagerate mi se par de asemenea efervescenta comentariilor in legatura cu
sarbdtorile teatrale incepute de Sica Alexandrescu in anul 1949. Culisa era putin alta
decat elanul revolutionar, ridicat la rang de mit. Brutalitatea fusese mutata de la
mahala la canal, studentii se reeducau, adica isi mancau excrementele si se

8 Bucuresti, Espla 1959-1965, 4 volume.

9 Bucuresti, Editura Fundatiei Regale Carol II 1939-1942, 7 volume.

10 G.S., Die drei letzten poshumen Ausgaben der Werke von Ion Luca Caragiale, in: Kurier der Bochumenr
Gesellschaft far ruméanische Sprache und Literatur 13 - Bochum: Studienverlag Dr. N.Brockmeyer 1987, pag. 77-
117, (Vorarbeit zur Habilitationsschrift von 1980).



autodemascau in temnita de la Pitesti'’, in vreme ce noii Dandanachi si Nicusori
faceau naveta Bucuresti - Moscova, pregatind acest carnaval, care dureaza intre timp
de peste trei decenii, indiferent de Conu Leonida si de asa-zisa reactiune.

Enumerand actori, roluri si premiere, cartea bine Tnceputa se pierde treptat Tntr-un
stil asemanadtor celor ale lui Ioan Massoff: o serie monotona, Tn care nu mai loc pentru
investigatie de profunzime. A-i face potretul regretatului Toma Caragiu e un gest
nobil. Istoria teatrului romanesc ar fi profitat mai mult, daca s-ar fi folosit de
exemplu, in acest caz, tehnici sau referinte audio-vizuale, pentru care textul ar fi dat
un scenariu excelent, modernizand astfel, printre altele, si pregatirea studentilor de la
actorie. Cum ne-au parasit Birlic sau Caragiu, asa n-au voie sa dispara Stefan Banica,
Marin Moraru, Constantin Cotescu sau George Constantin samd.

Capitolul despre D‘ale carnavalului lasa de asemenea o senzatie de nesiguranta,
care se simte In comparatie cu tesdtura textului, chiar daca prejudecata, cu care a avut
de luptat Pintilie, precum si noutatea inscenarilor, sunt corect prezentate.

Cel mai supardtor este Tnsa obiceiul de a da informatii incomplete sau total
nefolositoare 1n notele din subsolul paginilor. In cazul unor dispute din presa, sunt
pomeniti critici exemplari pentru Cetatea Prostiei, fara a ni se da numele. ???
Generatiile viitoare sunt, ce-i drept, informate despre aceste incaierari (de furtunoasa
noapte socialista), dar vor fi puse Tn fata unei munci titanice, pentru a i identifica pe
acesti fosti colegi - Tnaintasi - ramasi - n - urma atat de necesari. De asemenea nu se
dau, 1n cazurile citate, paginile. Pentru ce sunt necesare? Doar consultand sursa,
Intregul volum sau seria ziarului indicat, ne putem face noi Tnsine o imagine asupra
chestiunii. Aici trebuie sa amintesc cum concepea Caragiale Ion Luca munca de
presa. Prietenul sau Paul Zarifopol ne-a aratat concret, facand editia critica a operei,
cum trebuiesc ordonate sursele, pentru a putea citi totul din toate perspectivele
posibile, plasandu-1 pe Mitica prin culoarele Universitatii si ale Academiei Romane.
Dar iata ca si acolo domneste un nou tip, si mai pervers, de prostie, cea licentiata
dupa cateva luni de studiu. Trebuie sa recunosc ca Valentin Silvestru nu este singurul
critic literar roman contemporan, care 1i aduc pe universitarii occidentali (obisnuiti cu
acribia filologica clasica) la disperare, prezentand, Intr-o forma superficiala, idei
foarte importante pentru un viitor dialogul dintre culturile nationale, din Europa si din
lume.

Trei pietroaie alternative.

Nu ma mira nicidecum, cand un cunoscator atat de avizat al teatrului romanesc
contemporan, cu este (in limbaj caragialian, venerabilul) Valentin Silvestru, evita,
comentand diferitele montari ale Conului Leonida fatd cu reactiunea, problemele
pe care le-a avut regizorul Petricd Ionescu la Teatrul Nottara. Ar fi prea simplist, sd

11 Virgil Ierunca, Pitegti - Paris, Limite 1981. Cartea lui D. Bacu: Pitesti. Centru de reeducare studenteascd, din 1963,
am primit-o dupa redactarea acestui articol, datorita Bibliotecii Romane din Freiburg; intre timp e publicata si Tn
Roménia. Neapirat trebuie mentionata cartea lui Grigore Dumitrescu: Demascarea. In internet poate fi consultati
ntre timp o lunga lista de publicatii aparuta despre aceasta catastrofd umana din istoria romana.



minimalizam conflictele aparute, doar la un joc de cuvinte, asociindu-1 pe Brejnev
Leonid cu ... reactiunea aparuta undeva, oriunde in feuda sa sovietizata. Cert e ca
aceasta piesa a marcat, prin limitele sau imposibilitatile montarilor ei din 1884, 1949
si 1972, printr-o ciudata coincidenta, etape distincte ale dinamicii social-politice
romanesti, reproducand la nivelul constiintei estetice, cu maxima efectivitate,
corelatia revolutie - reactiune, in cultura si istoria Romaniei.

,Dacd ar fi posibild montarea comediilor mari si mici ale lui Caragiale intr-un
singur spectacol, care ar tine sapte zile, cat a durat creatiunea, dupd unele izvoare”?
(pag. 131). Ideea, ca si mari parti ale cartii, te fura, mai ales ca provine din pana unui
(ca sa-i folosim termenul) caragiolog avizat, care dovedeste la tot pasul, Tn sensul
definitiei cdlinesciene a criticului ca scriitor refulat, un ochi de regizor autentic.
Admiratia pentru Marele Will 1-a urmarit pe Conu Iancu pana in noaptea decesului.
Cunoscand de asemenea constructul similar, prin care Marin Sorescu 1-a onorat pe
Shakespeare sa creeze o lume, In mreja poetica, in sapte zile, comparandu-i pe cei doi
dramaturgi totusi diferiti, gdselnita este interesanta, dar atat si nimic mai mult.
Semnificatia celor doi si valoarea lor sunt individuale in felul lor, comparatia este
artificiala. Suntem 1nsa, iata, prinsi in aceasta plasa abstracta. Putem sa tatonam
limitele operei caragialiene, nu doar in contextul timpului sau al receptiei ei, ci si
oponand-o universalitatii, pe care au reusit s-o dobandeasca urmasi de-ai sai, citati
aici selectiv: 1n limbaj, Ion Barbu, Bacovia, Arghezi; in deschidere, Mateiu I.
Caragiale, Urmuz, Camil Petrescu; mai curand, Camil Petrescu, Preda, D.R.Popescu,
Banulescu, Buzura sau Breban; sau eruditii Calinescu si Eliade; fara ca vreunul din
cei enumerati mai sus sa fi putut depasi intensitatea gestului satiric prin naturalete si
simplitate - domeniu ramas probabil pe veci marca, aura si misterul emigrantului
decedat la Berlin. Nu mai vorbim de faptul ca un astfel de corset temporal (de ce
tocmai o sdptamana?), ar fi in detrimentul autonomiei bucatilor mai mici, respectiv a
fragmentelor, iar ecuatia ar putea schiopata si-n sens invers.

Reluim ideea piesei planuita si care nu a fost si mai fie scrisd. Intre arta autenticd
si iarmarocul cultural, umflat ideologic, exista o prapastie adanca. Ceva neterminat
nu e aprioric ceva fara valoare, dimpotriva, e valabila si teza, dupa care acest lucru nu
putea fi incheiat, tocmai din cauza capcanelor pe care le ntinde tehnica de realizare,
care duc des la solutii conventionale, la asa-zisul kitsch estetic, la produsul de duzina.
Insuccesul poate fi un triumf al vigilentei auctoriale. Titircd, Sotirescu et Comp.,
proiectul de piesa din timpul berlinez, trebuie analizat pe fundalul dramatismului
muzical wagnerian. Conservatorul Caragiale Ion Luca pare sa fi intuit potentialul
exploziv al toposului Dupd doudzeci de ani, caruia nu i-a gasit o formula adecvata
ca text dramatic. In cadrul esteticii lui Th.W. Adorno, opera de artd rimasa fragment
dovedeste un creator constient, care-si analizeaza continuu critic productia artistica,
cautand sa-i dea forma cea mai buna, in care s-ar putea revela adancimea,
profunzimea continutului.

Bolovan cosmic: Conu Iancu in exil?



Sper ca, Tn urma punctele succint redate mai sus, dar si din impletirea lor, Tn raport
cu studiul lui Valentin Silvestruy, sa se fi conturat teza, conform cdreia Caragiale Ion
Luca a fost voit si constient, dintr-un protest cultural subtil, un emigrant, devenind cel
mai important exemplu din cadrul romanesc, dupa Nicolae Balcescu. A fost un
deschizdtor un drum, este urmat de bagabontul Panait Istrati iar dupa razboi, de o
intreaga generatie, care s-a putut astfel salva fizic de atrocitatile comunismului.
Modelul era deja dat de intelectualii rusi, care se refugiau in Italia si Franta, sau de
scandinavi (Ibsen). Cata vreme istoria oficiala a acestei ,,republici de langd Ploiesti”
nu va accepta acest lucru ca pe un fact, el nu va fi receptionat integral Tn cultura, pe
care format-o inconfundabil. Repet: editia ultima in 4 volume este incompleta'?,
filmul lui Pintilie este un film care nu se vede, cele mai moderne mijloace de
documentare audio-vizuald nu sunt la indemana oricui. Cat despre presa si
democratie ...

Citez ultimele propozitii ale cartii: ,,Satira nu are trecut nici viitor, ci un prezent
vesnic si inversunat. Opera lui Caragiale e integratd in acest prezent peren. Si e 0
dominantd a sa” (pag. 255). Riscam sa facem din Caragiale Ion Luca un moft.
Prezentul nostru este extrem de incalcit. Nu preget a repeta. Ziua lui Caragiale n-a
sosit, la fel cum nici satira nu poate fi incleiata intr-un calambur dialectic. Exista o
diferenta esentiala intre Gogol si [If&Petrov sau Bulgakov, intre Hasek si Havel sau
Kohout, sau intre Mazilu si Mrozek. Cata vreme Prostia sta necontrolata la Putere,
Satire este ori la racoare, sau se depune ca-n basmele orientale Tn zatul cafelelor sau a
spriturilor, sorbite cu aceeasi veselie nevinovata si bonoma de noii Mitici, mari si
mici, stabi si victime 1n acelasi timp.

Jocul propus cu asa-zisii bolovani este un sistem deschis. El este ghidat de valoarea
interioara a operei caragialiene. Cartea discutatd mai sus, randurile de fata, nu vor
decat sa Tmbie, jocul se vrea jucat continuu, recitind opera maestrului fara
prejudecati, integral, fiecare pentru sine si pentru ceilalti, dar contra Prostiei.

Triumful Prostiei?

Tinerete fara de viata si joc fara de sfarsit. Progresam... Piatra cu piatra. Ritual fara
singular si fara plural. Tinerete cimentata in cincinale. Joc de bolovani, surpandu-se
necontenit spre grota dintdi, Caragiale a impietrit In vesnicia stalagmitelor, Satira nu
mai poate nici mdcar ranji. Craniile vietdtilor carpatine sunt de mult topite. Calc. Calc
negru si mult nisip, la fel de negru. Alti bolovani si iarasi stanci. Prapastii negre,
napastioase. Napasta.

P.S. Pentru varianta digitala, autorul a corectat greselile de tipar si o serie formulari
nu tocmai reusite. (Heidelberg, ianuarie 2019)

12 Intre timp apara una noui la Editura Minerva, foarte important este noul volum de corespondent.
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